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Aller Anfang ist schwer! Das mag in einem
gewissen Sinne wahr sein, allgemeiner aber kann
man sagen: aller Anfang ist leicht, und die letzten
Stufen werden am schwersten und seltensten
erstiegen.

Wilhelm Meisters Wanderjahre, 1.Buch, 4. Kap

Einst traf ich Rudolf Koch, als er gerade die Raume der Internationalen Buchkunst-
Ausstellung im Leipziger Grassi-Museum verlie?. Auf meine Frage, wie ihm die
Ausstellung, deren Plakat er iibrigens entworfen hatte, gefiel, erhielt ich die Ant-
wort: »Die interessiert mich nicht, das ist mir zuviel Kunst.« Das scheint eine selt-
same Antwort von einem Mann zu sein, der gewiss selbst ein Kuinstler in des Wor-
tes eigenster Bedeutung war, und doch kann keine Auerung charakteristischer fiir
Rudolf Koch sein. »Wir sind Handwerker«, sagte er einmal, »und haben dem Tage
zu dienen und unmittelbare Bediirfnisse zu befriedigen.« Aus dem echten Kiinst-
lertum, der Kraft, dem innerlich Erschauten eine dufiere Form zu geben, die ihr ei-
genes Leben hat, ist ihm die Erkenntnis erwachsen, wie nahe dieses Kunstlertum
dem Handwerk verwandt ist, das, auch wenn es nach erlernbaren Regeln arbeitet
und daher jedem zugédnglich ist, doch einer treibenden Pflanze gleich in seinen
hochsten Leistungen von selbst tiber seine Grenzen hinauswéachst und sich mit der
Kunst so innig verbindet, dass jeder Unterschied aufhort.

Jene Begegnung fand im Jahre 1927 statt. Aus dem 29jahrigen, der 1906 frohen Her-
zens und voll Unternehmungslust in die schon berihmt gewordene Rudhardsche
Schriftgief3erei eintrat, nachdem er erst kurz vorher seine eigentliche Begabung, das
Schreiben, entdeckt hatte, war der grof3e Schreibmeister geworden, der »Schreiber,
wie er sich selbst zu nennen pflegte. Mehr als zwanzig Jahre ernstesten Bemiihens,
immer neue Gebiete erobernder Tatigkeiten lagen hinter dem damals 50jahrigen:
tagliche Arbeit in der Schriftgief3erei, Lehrtatigkeit an der Kunstgewerbeschule, viel-
gestaltige Arbeit in eigener Werkstatt mit seinen Schiilern, vor allem aber das
Schreiben selbst, seine Welt, sein Dienst ad maiorem dei gloriam.

Mitten in diese Jahre war der Krieg gefallen, der ihn, wie er es selbst ausgesprochen
hat, innerlich umgewandelt hat. Im engen Zusammensein mit einfachen, unver-
bildeten Menschen, deren Kleinlichkeit, Selbstliebe und bosen Willen er ebenso als
Erscheinungen des ihn umwogenden Lebens hinnahm wie ihre Treuherzigkeit, oft
zarte Riicksicht und vornehme Selbstbeherrschung, gewann Rudolf Koch eine inn-
nere Festigkeit, ein Gefithl der Uberlegenheit, vor der alles Kriegsgeschehen abfiel,
als sei es nichts. Und doch blieb das duf3ere Leben in seiner ganzen Hérte fiir ihn be-
stehen: Strapazen, Ermidung, Leiden und Gefahr, niemals Mufie und Alleinsein.
Alles das nahm dieser gutige, liebevolle, hilfsbereite Mensch auf sich, weil er es als
seine soldatische Pflicht ansah und weil er sich eins fithlte mit dem gottlichen Will-
len, aus dem heraus all dieses geschah.

In diesen Jahren bildete sich die Personlichkeit ganz heraus, die wir kennen, der gro-
Re Kunstler Rudolf Koch, der sich zugleich mit Stolz einen Handwerker nennt, weil
er die enge Verbindung mit dem Leben, die ihm innerstes Bediirfnis war, nur im en-
gen Anschluf? an das Handwerk finden konnte. Fiir seine von jedem Diinkel, jedem
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Kiunstlerhochmut vollig freie Natur war das Kriegserlebnis das lduternde Feuer, die
letzte Priiffung gewesen, durch die er gehen mufte, um seiner eigenen Art ganz be-
wusst zu werden. Was noch an latenten Kraften in ihm lag, war jetzt frei geworden
und half ihm den Zusammenbruch zu ertragen, der ihn aufs Schwerste traf. Ihm,
dem alle Kunst nichts sagte, die sich vom Leben abwandte, wurden die Jahre nach
dem Krieg zu einer Zeit ernster, begliickender und erfolgreicher Arbeit, die umso
reicher wurde, je mehr er das Handwerk in seinen vielfaltigen Formen in sie ein-
bezog.

Im Jahre 1921 sah Rudolf Koch im Miinchener Nationalmuseum alte Bildteppiche,
die sein Entziicken erregten und den Wunsch wachriefen, etwas Ahnliches zu
schaffen. Schon vorher war das Verlangen nach einer eigenen Werkstétte in ihm re-
ge geworden; jetzt wurden ihm im Dachgeschof’ der Kunstgewerbeschule zwei
Zimmer mit schragen Wanden eingerdumt, wo sich etwa zehn Menschen zu ge-
meinsamer Arbeit versammelten, doch so, dass jeder etwas anderes betrieb, wozu
er Lust und Talent besaf’.So entstand die berithmte Offenbacher Werkstatt, in der
Koch mit einem Kreis von Schiilern und Gleichgesinnten die mannigfaltigsten Ar-
beiten betrieb: Schreiben, Zeichnen, Arbeiten in Holz und Metall, Spinnen, Weben
und Sticken. In einem >»Die Werkstatt« betitelten Aufsatz hat Koch selbst eine kurze
Darstellung dieser einzigartigen Gemeinschaftsarbeit gegeben, in der die Arbeit des
Einzelnen zugleich die Angelegenheit aller ist und ein stetes Band der Zusammen-
gehorigkeit »neben grofiter Verschiedenheit des bekenntnisméfiigen und sonstigen
Herkommens« alle umschlief3t. Die Arbeit in dieser Werkstatt ist, obwohl sie aus-
reichend entlohnt wird, nicht in erster Linie auf Gewinn eingestellt, weswegen auch
zeitraubende Arbeitsverfahren, sofern sie auf grofiere Vollkommenheit hinzielen,
gern eingeschlagen werden.

Im Laufe der Jahre gingen eine Menge schoner und mannigfaltiger Arbeiten aus die-
ser Werkstatt hervor. Urkunden, Holzschnitte, Metall- und Webarbeiten, Entwiirfe
fiir Grabsteine und noch vieles andere. Auch das *Zeichenbuch¢, das dann im Ver-
lag von Wilh. Gerstung erschien, und das »Blumenbuchg, die Deutschlandkarte und
eine Anzahl herrlicher Schriftteppiche entstanden hier. Im Mittelpunkt aller dieser
Arbeiten steht die Schrift, die den engen Rahmen ihrer deutenden Aufgabe ge-
sprengt hat und auf monumentale Wirkung oder dekorative Umrahmung einge-
stellt ist, ohne doch jemals den geistigen Inhalt zur Nebensache werden zu lassen
und sich selbst zum blof3en schonen Linienspiel zu erniedrigen. Fur Koch bleibt die
Schrift immer in erster Linie die Kiinderin des Gedankens, der ihm selbst am hell-
sten im Bibelwort erstrahlte, und die er nicht miide wurde, mit allen Werkzeugen,
die ihm zu Gebote standen, nachzubilden.

In dieser Gemeinschaftsarbeit der Werkstatt ist deutlich ein ein Nachklang der
Kriegszeit zu spiiren, in der das kameradschaftliche Aufeinander angewiesen sein
zu einem tief empfundenen Erlebnis geworden war. Man hatte fiir das ganze Leben
gelernt, dass der Mensch nicht auf sich selbst stehen kann und dass es ein Irrtum
ist, wenn man glaubt, der Verpflichtung gegen andere enthoben zu sein. Wahre Ori-
ginalitat bedarf keiner kiinstlerischen Absonderung, sondern entwickelt sich um so
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reicher und ungezwungener, je mehr sie in Wechselbeziehung mit fremden Gei-
stern gibt und empfangt.

So kannten auch, wie Rudolf Koch sagt, frithere Zeiten keine Abtrennung. »Die er-
lesensten Kuinstler arbeiteten mit ihresgleichen zusammen in ihren Werkstatten.«
Einige besonders charakteristische Satze tiber die Werkstatt seien hier noch hinzu
gefuigt:

»Es ist eine Ehrensache aller, dass sie sich als Handwerker fiithlen. Die Haltung und
der Anspruch des Kiinstlers wird in jeder Hinsicht vermieden. Trotzdem wird, fast
zu ihrem eigenen Erstaunen, ihrer Arbeit kiinstlerischer Wert zuerkannt und ihre
offentliche Wirkung ist grofier als sie es erwarten.« Die Mitglieder der Werkstatt
kennzeichnen, auch damit an alte Handwerkstradition ankniipfend, ihre Arbeit
durch Zeichen, deren Grundform bei allen dieselbe ist, wahrend die personliche Zu-
gehorigkeit durch ein besonderes Merkmal gegeben ist.

Dieses aus bewusst handwerklicher Gesinnung von selbst erwachsende Kiinstler-
tum Rudolf Kochs entfaltete sich nach dem Kriege in seiner ganzen Eigenart. Die
Anlage dazu lag in ihm; die handwerkliche Tradition seines Vaterhauses, die Atmo-
sphare einer Stadt wie Nurnberg lief3en sie wachsen und stark werden. Aber sie ist
nicht frith und nicht mit der Selbstverstindlichkeit wie bei Otto Hupp hervor ge-
treten, sondern sie hat in ihm geruht und ist ihm erst nach dem Kriege ganz zum
Bewusstsein gekommen. Nun wurde sie ihm ein Ansporn zu einer neu eingestell-
ten, begliickenden Tatigkeit, die nicht im Widerspruch zu seiner fritheren Arbeit
stand, sondern aufs engste damit verwuchs.

Dazu kamen, wie immer bei Koch, menschliche Erkenntnisse und Erfahrungen, ein
im Kriegsleben stark gewordenes Verantwortungsgefiihl, das verlangen, fiir ande-
re zu sorgen, und sie liebevoll zu leiten.Denn natuirlich ist er der geborene Fiihrer
dieser Werkgemeinschaft, der »Alteste«, wie er sich bescheiden nennt. Sein offenes,
mitteilsames und hilfsbereites Wesen mochte seine jungen Schiiler an dem teil-
nehmen lassen, was ihm an neuer Erkenntnis geworden ist. Mit einer Liebe, die aus
der Tiefe seines herzens quillt, und die er selbst am schonsten in dem christlichen
Liebesgedanken ausgedrickt wahnte, umfasst er alles, was sich ihm anschlief3t. Er
will zu einem hohen Ziel fithren. Alle seine Arbeiten sind nicht um ihrer selbst will-
len da, nicht eitle Zeugnisse erlangter Kunstfertigkeit, sondern zum Lobe Gottes
auch dann geschaffen, wenn sie keinen eigentlichen religiosen Hintergrund haben.
Koch erinnert so an die meister der Frihzeit, die die heiligen Gestalten mit kind-
licher Ehrfurcht andéichtig nachbildeten. Daneben ist er ganz Deutscher, der, wie er
seinem Vaterlande bis zum Versagen seiner Krafte mit der Waffe gedient hatte, jetzt
seine kiinstlerische Arbeit in den Dienst des vaterlandischen Gedankens stellt, ein
Deutscher auch darin, dass er die Lockung der Fremde so tief empfand, wie es von
jeherin der deutschen Art liegt. »Ich sah die Werke aus Marmor aus Erz«, so erzahlt
er von einem Besuch in Florenz, »die Bilder und die Sdulen. Ungeahnte Schonheit
von Formen und Gebilden und stromte auf mich nieder. In sanftem Schreiten sahen
kostbare Gestalten auf mich herab, heitere Gewolbe umfingen mich. Wo war ich hin
geraten? Es schien mir wie Zauberei.« Diesem Zauber ist Koch nicht verfallen, so
sehr auch sein fiir die Schonheit empfanglicher Sinn davon hingerissen war. Ein
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Zeugnis seiner vaterlandischen Gesinnung sind auch die Rudolfinischen Drucke, die
er gemeinschaftlich mit dem feinsinnigen Offenbacher Drucker Rudolf Gerstung
seit 1911 herausgab, von denen schon ein Jahr vor dem Kriege Ernst Moritz Arndts
'Vom Vaterland. Aus dem Katechismus eines deutschen Wehrmannes« erschien.

Nichts kennzeichnet die innere Wandlung, die Koch durch den Krieg erfahren hat,
mehr als diese nach dem Kriege erschienenen Drucke. Wenn wir von den Kriegss-
sonetten absehen, die im Frithjahr 1915 von Koch mit der Hand geschrieben, auf
den lithographischen Stein iibertragen und davon abgezogen worden sind, so sind
vor allem zwei dieser Drucke, »Das Leben einer Familie in Schattenbildern¢< und die
»Die Weihnachtsgeschichte« ganz auf den endlich geschlossenen Frieden abge-
stimmt, auf die rein menschliche Freude des aus schwerer Not Befreiten und
Zuruckgekehrten. Die Weihnachtsgeschichte ist eine Wiedergabe jener uns aus der
Kindheit vertrauten Lukaserzihlung, die auch im spateren Leben noch einen ei-
gentimlichen Zauber ausstrahlt und in der die Worte aufklingen, die damals ihre
ganz besondere Bedeutung hatten: Friede auf Erden. Einen seltsamen Gegensatz zu
der sanften Friedensstimmung, die von dem Inhalt dieses Blockbuches ausgeht, bil-
det seine Formensprache; hier ist alles leidenschaftliche Bewegung, schroffer
Gegensatz von Licht und Schatten. Man fiihlt, dass die Phantasie des Kiinstlers noch
von den Eindriicken des Kriegslebens erfiillt ist. Thren Hohepunkt erreicht die dra-
matische Bewegtheit in der Darstellung der vor der himmlischen Klarheit er-
schreckt fliichtenden Hirten; selbst in der Gestalt der ruhig da sitzenden, in Ge-
danken versunkenen Maria zittert die Unruhe in den nur fliichtig andeutenden, wie
Y. .. .7 = vom Sturm in eine Richtung gepeitschten Linien

/& nach. Das ist eine neue Welt. Die Unruhe, die in die-
'_‘Fﬁ ' sen Blattern flackert, das Suchen nach etwas Unbe-
f;: 3 kanntem, nur mit dem Gefiihl Ergriffenen ist der
,f; W Vorbote einer ungeheuren gesammelten Kraft des
?f; Ausdrucks, die fiir Kochs spatere Arbeit so charak-
Vo teristisch ist. Dass er zu einer solchen inneren

ot

Sammlung kam, dazu trug die ruhige, langsam fort
schreitende Arbeit in der Werkstatt bei, die ihm ein
T T Gegengewicht gegen die aufwiihlenden, ins Maf3-
aslrenadies)  Jose drdngenden inneren Kréfte gab. Dazwischen
Wz%ﬁf Summbshen auféem | - findet sich wohl ein Kriegserinnerungsblatt voller
her % T icht

oter T
Zundi fider i i i
i in m“ﬂﬂ'ﬁ Humor, seine Soldatenstiefel, treu nachgezeichnet
g por et . o ey
:fl'-_btt piesy (i et oum 2.1t $917 Buscty und Yon einer kurzen Chfon%k ihres Dase'lns bis zum
shte fangd{itie Branate, &~ == 22| endlichen Untergang bei Brimont begleitet.

In dieser Zeit enstanden neben den sturmisch bewegten Blockbilichern auch ein
paar ganz schlichte, zart empfundene Biicher, Hans Thomas »Tageszeiten< und die
hinterlassenen Gedichte eines 16jahrigen Knaben, mit zart farbigen Initialen, aus
der Frithlingsschrift gesetzt und mit Worten tiberschrieben, mit denen eins der Ge-
dichte beginnt: »Lasset die Hinde mir los.« Einer der letzten Drucke dieser Reihe ist
das Evangelium des Markus mit den wuchtigen, handgemalten Initialen, die so gut
zu der feierlich kraftigen Form seiner Maximilian Gotisch abgestimmt sind, und
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Holderlins »Hyperion, der aus der Koch Antiqua, die wir noch kennen lernen wer-
den, gesetzt und ein Beispiel eines schonen, regelmafigen und harmonisch abge-
stimmten Werkdruckes ist.

Die Koch Antiqua

Die Rudolfinischen Drucke zeigen tibrigens auch, wie das Verlangen nach hand-
werklicher Arbeit sich schon vor dem Kriege in Rudolf Koch geregt hat. »Die Ru-
dolfinischen Drucker, so heif3t es, »haben sich vor langen Jahren auf ganz natiirli-
che Weise zusammen gefunden zur Losung ganz kleiner, schlichter Aufgaben des
Druckgewerbes. Daraus ist dann erst allméhlich der Wunsch entstanden, eine gro-
Rere Arbeit gemeinsam herzustellen.«Der handwerkliche Gedanke kommt nun
auch in der von Anfang an in Offenbach getibten Schreibkunst zum Ausdruck, die
jaim Grunde ein Handwerk ist, und ind der Arbeit an den Drucktypen, die aus die-
sen Schreibubungen wie von selbst hervorgingen. In den Jahren nach dem Kriege
sehen wir neben all den vielseitigen anderen Arbeiten Kochs eine Druckschrift nach
der anderen entstehen, eine glanzende Schar, jede von der anderen verschieden,
voll neuartiger tiberraschender Losungen.

%Hkommenheit ilt clas I‘léch[tz, unerreichbare Zie[ clzs ErdMarigus
Men[rj'mn, crvo[[kommnuns [:uis ins unendliche aEer i['.:
leine Be&immung. Johann Gottlich Fichte

Die erste von ihnen, die Koch Antiqua, wurde zwar in den Jahren 1920-1922 ge-
schnitten, die zeichnerischen Vorarbeiten fiir sie fallen aber mitten in die Kriegszeit
und waren beendet, als Koch im Frithjahr 1917 zum letztenmal ins Feld zog. Die
Grundlage fiir die Koch Antiqua wurde ein Blatt mit Versen aus der Ilias, das Koch
1916 wahrend eines Aufenthaltes im Lazarett schrieb und das die Aufmerksamkeit
Karl Klingspors auf sich zog. Die Buchstabenformen dieses geschriebenen Blattes
wurden nur wenig verdndert in die Druckschrift ibernommen, aber in allen, auch
den kleinsten Einzelheiten, mit grofer Sorgfalt und unter der bestindigen Aufsicht
Klingspors durchgearbeitet und den Bedingungen der Druckschrift angepasst. So
kam die Koch Antiqua zustande, eine Schrift, die ihr inneres Wesen nicht dem er-
sten Blick erschlief3t. Thr fehlt das Ebenmaflige, Monumentale, der klassische Geist,
der den iiberlieferten Formen der Antiqua innewohnt. Aber dem langer mit ihr Ver-
trauten beginnt sie zu leben, und mit Entziicken erfasst das Auge ihre ausdrucks-
vollen Buchstabenbilder und folgt den kithnen, weit spannenden Rundungen ihrer
zarten Bogenlinien. Charakteristisch sind die nach oben anschwellenden Vertika-
len, die, indem sie den Schwerpunkt hinauf riicken, den Buchstaben etwas Leichtes,
vom Boden gelostes verleihen, ohne doch die straffe Festigkeit ihres stahlern wir-
kenden Baues zu beeintrachtigen.



Rudolf Koch 7

Die Koch Antiqua besitzt eine geheimnisvolle Ahnlichkeit mit der Frithlingsschrift,
eine Ahnlichkeit, die bei der Grundverschiedenheit der Formen in keinem Zuge ei-
gentlich nachweisbar ist und doch in der Gesamtlinie unverkennbar hervortritt; sie
beruht auf einer inneren Verwandtschaft beider Schriften. wie die Frithlingsschrift
hat auch die Koch Antiqua beschrankte Anwendungsmoglichkeiten, wo sie aber
dem Inhalt geistesverwandt ist, entfaltet sie ihren ganzen Zauber, wie in Holderlins
'Hyperion, der als 20. Rudolfinischer Druck erschienen ist. Gleichzeitig mit der Koch
Antiqua wurde eine Kursiv geschnitten, die ebenfalls durch ein handgeschriebenes
Blatt des Kiinstlers angeregt worden war. Sie ist der Antiqua aufs Feinste angepass-
st und vor allem in Akzidenzen, aber auch in sorgfiltig dafiir ausgesuchtem Werk-
satz, zum Beispiel in Briefsammlungen, von sehr feiner Wirkung.

Die mitbestimmende Arbeit des Stempelschneiders ist in seine Schriften zuneh-
mend zu erkennen, so vor allem an der groben Koch Antiqua, die in den Jahren
1923/24 entstand und sich in ihren kréaftigen gedrungenen Formen neben der zar-
teren Schwester wohl behauptete, und an den 1925 bis 1929 zu ihr geschaffenen
Kursivschriften.

Es lag fiir den unablissig Strebenden, immer iiber das Erreichte Hinausschreitenden
nahe, einen Schritt weiter zu gehen und sich die Technik des Stempelschnittes
selbst anzueignen. Dabei konnte es sich fiir ihn nicht um die bisherige Art handeln,
fiir die es hervorragende Krafte gab, die gerade in der Behandlung reich ausgestatt-
teter Kiinstlerschriften eine Geschicklichkeit erreicht hatten, die von keinem Zeit-
alter uiibertroffen worden war. Es mussten vielmehr ganz neue Wege beschritten
werden. So ging Koch auf eine Arbeitsweise zuriick, die in fritherer Zeit allgemein
gelibt wurde, auf die Herausarbeitung des Buchstabens aus dem Metall selbst, nicht
mit dem Stichel, sondern mit Punzen, Hammer und Feile.

Koch hat in einem kurzen Aufsatz diese Art des Stempelschnitts beschrieben als ei-
ne plastische und metalltechnische Aufgabe, bei der die hellen Innenraume des
Buchstabens mit dem Punzen eingeschlagen werden und danach der dufere Um-
riss, »der sich mit aller Geschmeidigkeit der gegebenen Form anschliefen kann und
muss«, mit der Feile geschaffen wird. Ausschlaggebend fur alles weitere ist dabei
der Einschlag des Punzen, der eine gewisse Zufélligkeit der Form mit sich bringt, wie
sie bei Einhaltung einer Form nie vorkommt, und die, mit Verstdndnis benutzt, zu
unerwarteten und neuartigen Losungen fihren kann. Koch schlief3t seinen Aufsatz
mit den schonen Worten, in die er seine ganze Auffassung von der Arbeit der Han-
de hineinlegt, von der er glaubt, dass sie unter einer hdheren Macht stehe, so streng
sie auch gebunden ist: »Wenn wir als Wissende tatig sind, ist uns immer unsere ei-
gene Schwache im Weg. Wenn wir aber unbewusst als Unwissende wirken, wenn
wir an entscheidenden Stellen ein giitiges Geschick anrufen miissen, dann flief3en
unbekannte und hohere Krifte in unsere Arbeit und lenken unsere Hiande«.

Mit Punze und Feile

Der erste Versuch, eine Schrift ohne vorherigen Entwurf aus dem Metall herauszu-
schlagen, war die Neuland, die 1922-1923 entstand. Sie verrat fast in jedem Zuge die
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Art ihres Entstehens und und ist reich an zufélligen, durch die Art des Punzenein-
schlags hervorgerufenen Formen. In der Probe wird sie als Werkschrift bezeichnet,
und in der Tat vermag sie als solche eine starke Wirkung zu erzielen, wahrend sie
im geschlossenen Satz unruhig erscheint und schwer lesbar ist. Das liegt vor allem
an den eckigen Bogen und schwach ausgezogenen Rundungen, die z.B. beim S aus
dem schon geschwungenen, charakteristischen Gebilde eine matte Schlangenlinie
machen. Doch vermégen ihre harten und ganz schmucklosen Formen wohl poeti-
sche Worte aus der Friithzeit des deutschen Volkes eindrucksvoll zu verdolmetschen,
wie etwa das Wessobrunner Gebet.

.. DENN EINE JEGLICHE KUNST
ODERWERK
WIE KLEIN SIE SEIEN
DAS SIND ALLESAMT
GNADEN

Im Jahre 1924 begann Rudolf Koch mit der eigenen Stempelschnittarbeit an seiner
Bibelgotisch, der Peter Jessen-Schrift, wie sie zum Andenken an den grof3en Anre-
ger und Forderer der Buchkunst um die Jahrhundertwende, Peter Jessen, genannt
wurde; der endgiiltige Schnitt sdmtlicher Grade war im Jahr 1930 beendet. Der Ge-
danke, eine Bibelgotisch zu schaffen, schwebte Koch seit Jahren vor und bestimm-
te die Richtung seiner Arbeit. Schon vor dem Kriege im Jahre 1913 hatte er eine
Denkschrift entworfen, in der er fiir den Plan eines grof3en Bibeldrucks, der 1917 zur
Jahrhundertfeier der Reformation fertig sein sollte, das 6ffentliche Interesse anrief.
Dazu ist es nicht gekommen, aber Plane und Versuche zu einer solchen Arbeit tauch-
ten immer wieder auf und beschéaftigten ihn Jahre lang. Koch hat sich dartiber in ei-
ner Schrift »Vorarbeiten zu einem Bibeldruck« ausgesprochen, die er fiir die evan-
gelisch-theologische Fakultit der westfalischen Wilhelms-Universitat Miinster als
Dank fiir seine Ernennung zum Doktor der Theologie verfasst hat. Sie ist bei Wilh.
Gerstung gedruckt, im Barenreiter-Verlag erschienen und enthélt auf den beigege-
benen Tafeln eine sehr anschauliche Ubersicht iiber alles, was Koch fiir die Nieder-
legung des Bibelwortes in Handschrift und Druck geleistet hat. Denn eine Anzahl
von Handschriften war vor und neben den Druckschriftversuchen entstanden, von
denen zwei aus der Zeit vor dem Kriege stammen, das Bruchstiick einer Handschrift
des Johannes-Evangeliums aus dem Jahre 1908, die schon deutlich die Ziige der
Kochschrift tragt, und eine Niederschrift des Hohenliedes 1910, in der ein Vorlau-
fer der Maximilian zu erblicken ist.

Nach dem Kriege gewann die leidenschaftliche Sprache des Jesaias Macht tiber den
Kiinstler und erhielt in einer stiirmisch bewegten, pathetischen Handschrift aus
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dem Jahre 1919 eine ihrem Geist entsprechende dufiere Form. In den beiden fol-
genden Jahren schrieb Koch die vier Evangelien, jedes in einer anderen Schrift. Das
Matthius-Evangelium mit seinen ganz dekorativ ineinander geschobenen, einem
kunstvollen Gewebe gleichenden Zeilen verzichtet bewusst auf leichte Lesbarkeit.
Dann folgen eine Reihe von Bibelseiten, in denen Druckschriften zur Anwendung
kommen, eine Doppelseite aus dem erwahnten, 1910 bei Diederichs erschienen
Markus-Evangelium und einige Seiten mit der Maximilian, der Wilhelm Klingspor-
Schrift, von der noch zu sprechen ist und der Jessen-Schrift, die nur als Beispiele her-
gestellt und keinen wirklich vorhandenen Werken entnommen sind. In allen die-
sen Proben enthiillt sich eine Fulle der verschiedenartigsten typographischen Lo-
sungen fiir eine schone, klare und der Bedeutung des Gegenstandes entsprechen-
de Drucklegung. Erschienen ist bisher nur ein Evangeliendruck in der Jessen-Schrift
als »personliche Angelegenheit« Kochs (1926). Er wurde in 800 Exemplaren in der
Klingsporschen Hausdruckerei von seinem Sohn Paul Koch und seinem Schiiler Fritz
Arnold gedruckt; ihm folgte noch ein Druck der apostolischen Schriften.

st Wit Deutlchen Ronnen formen ecleben und hoben dos Bediicf-
nie, Formen zu ecleben. Nidit, ale ob alle [o empfinben wiithen,
aber e gibt Menlchen untet uns, und ibee Zahl il im Steigen, die
haben die [eltfome Gabe und das mertholichige Verlangen, Dok
flie einen Einhlang fudhen, eine Harmonie der fichtbaten Welt mit
Dem Bild dec Welt, daa lie vexlthiollen im Herzen tragen, mit Dec
Welt threr Empfindungen und ihres ureigenften Gefithls. R.K.

RUDOLF KOCH UND DIE JESSEN-SCHRIFT

Die Jessenschrift, die hier eine ihrer eigentlichen Bestimmung entsprechende Ver-
wendung fand, ist eine Schrift von ganz eigenem Reiz. Viel feiner durchgebildet als
die Neuland, aber gleich ihr auf die selbe handwerkliche Weise entstanden, wirkt
sie fast wie eine kunstvolle Schmiedearbeit, bei der die einzelnen Glieder, ohne doch
unfertig zu erscheinen, noch die leise Spur des formenden Werkzeugs tragen. Das
aufBerordentlich klare, hell-durchsichtige Satzbild erhilt einen besonderen
Schmuck durch die Versalien, die ganz prunklos nur durch ihre charakteristische, et-
was eigenwillige Form wirken. Sie gleichen zierlich geschmiedeten Schliisseln, be-
stimmt, die Schatzkammern des Geistes aufzuschlief3en.

Die dritte, von Koch mit Punzen und Feile hergestellte Schrift, die Marathon, ist
nicht mehr vollendet worden; der Kiinstler hat sie nur in einem Grade fertig gestellt,
und erst jetzt liegt sie Klingspor in sorgfaltiger Durcharbeitung vor. Sie ist eine Anti-
qua, der, wie es in dem Vorwort zur Probe heisst, die Eigenart ihres technischen
Werdegangs und »die kiinstlerische Phantasie Rudolf Kochs Frische und Lebendig-
keit verliehen haben«. Thre Formen zeichnen sich durch grof}e Einfachheit und
klassische Ruhe und Klarheit aus.
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DAS GUTENBERG-MUSEUM IN MAINZ

Wir lind Handwerksleute und haben demTage zu dienen und
unmittelbare Bediirfnilfe zu befriedigen. Das Gerdulch der Gie-
malchinenund der DrudkerprellenreiBt uns injeder Minute aus
weltfernenTraumen in den lebendigen Arbeitstag.  R.Koch

Das Blumenbuch

Mitten aus dieser handwerklichen, streng an den Zweck gebundenen und immer
neue Anstrengungen fordernden Arbeit, neben der das Entwerfen von Schriften
nicht nur in den Hintergrund trat, sondern sich stetig fortschreitend entwickelte,
trieb es den Kinstler hinaus in die Natur, um in enger Berithrung mit ihr Erfri-
schung und kurze Mufle zu gewinnen. Da saf? er oft in ungezwungener Haltung
und zeichnete mit kindlicher Hingabe Feldblumen, stille Gefahrten seines eigenen,
dem frei Wachsenden und natiirlich Gewordenen liebevoll nachspiirenden Wesens.

Aus solchen Zeichnungen ist auf Anregung von Freunden das *Blumenbuch« ge-
worden, eine Sammlung von 250 handkolorierten Holzschnitten im Format 30x23
cm, die Fritz Kredel nach den Zeichnungen von Rudolf Koch mit meisterlicher Be-
herrschung des Schnitzmessers geschaffen hat. Das Werk wurde von Christian
Heinrich Kleukens auf der Ernst-Ludiwg-Presse gedruckt und erschien 1929/1930
im Insel-Verlag, der auch den gliicklichen Gedanken hatte, eine Auswahl als Band-
chen der Insel-Biicherei herauszubringen. Ein Probeheft von sieben Blattern war
schon vorher im Barenreiter-Verlag erschienen.

Wenn wir uns in die Betrachtung der einzelnen Blatter des Blumenbuches vertie-
fen, steigt eine Erinnerung an die alten Krauterbiicher des 16. Jahrhunderts in uns
auf. Hier wie dort finden wir die bis ins Kleinste genaue, anatomisch richtige
Wiedergabe der Pflanzen, die bei Kochs Zeichnungen bald die Aufmerksamkeit der
Fachleute erregte und ihnen Bedeutung fiir botanische Studien gab. In dieser Treue,
die keine Naturform unbeobachtet 14sst oder zugunsten einer oberflachlichen Wir-
kung und bequemeren Anordnung unterschlégt, liegt ein Wesenszug des Kiinstlers,
seine Ehrlichkeit und Sachlichkeit, die keine Tauschung kennt. Auch kénnte man
nicht sagen, dass die Pflanzen in besonders prachtigen Exemplaren oder in anmu-
tiger und freier Stellung dargestellt sind. Was wir vor uns sehen, ist nichts als eine
Einzelpflanze einer bestimmten Gattung, wie es viele davon gibt, und es fallt schon
fast auf, wenn die schon gezackten Blatter des Lowenzahns sich malerisch tiber-
schneiden und ihre reichen Formen nach allen Seiten spielen lassen. Dennoch liegt
uber jedem Blatt des Blumenbuches ein Zauber von Zartheit und Frische, dem sich
der Betrachter nicht entziehen kann. Es scheint, als hatte uns jede Pflanze etwas von
dem aufmerksamen, forschenden Auge mitzuteilen, das auf ihr geruht, von der
Hand, die mit dem Stift ihren Umrissen nachging.

Die Mannigfaltigkeit der Pflanzen des Blumenbuches ist sehr grof3. Sie sind nicht
nach Formen- und Farbenpracht augewahlt, sondern scheinbar wahllos aus der
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Fille unserer wild wachsenden Blumen herausgegriffen. Das Inhaltsverzeichnis
fasst sie in Gruppen nach der Jahreszeit, in der sie blithen, und nach dem Standort,
wo sie zu finden sind, zusammen.

Wie das Schreiben mit der Feder, die Stichelarbeit des Stempelschneiders, die Arbeit
mit Feile und Punzen fiir Kochs Arbeit von wesentlicher Bedeutung waren, so hat
ihn seit jenem, fiir das starke Hervortreten seiner handwerklichen Auffassung ent-
scheidenden Jahr 1918 auch die Holzschneidetechnik beschaftigt.

Im Gegensatz zum Holzstich, der, von dem Englinder Thomas Bewick erfunden,
sich seit dem Beginn des 19. Jahrhunderts grof3er Beliebtheit erfreute und fast aus-
nahmslos angewendet wurde, wahlt Koch nach Art der frihen deutschen Holz-
schnittkiinstler das Schnitzmesser und Platten aus Birnbaum-Langholz. Dabei dien-
te ihm neben den alten deutschen Meistern der japanische Holzschnitt als Vorbild,
der schon Otto Eckmann angeregt hatte. Zwar hatte der Holzstich, der eine Platte
von Hirnholz voraussetzt und sich des Stichels bedient, eine viel feinere Arbeit er-
laubt, doch wére dabei die edle Faser des Birnbaumholzes nicht zum Ausdruck ge-
kommen, die im Langholz erhalten bleibt und dem Messer das Gesetz vorschreibt.
Dadurch erhilt die geschnittene Linie eine »Kraft und Ausdrucksfahigkeit, die sich
mit nichts vergleichen lasst«. In dieser Art des Holzschnitts sind die Blockbiicher
hergestellt und zwar so, dass die ganze Buchseite in Holz geschnitten wurde, und
Bild und Schrift, auf gleiche Weise entstanden, eine vollkommene Einheit bilden.
Hier bleibt, wie beim Schreiben, der Kiinstler ganz Herr Uiber die Schrift; er behalt
die Freiheit, jeden Buchstaben einzeln zu formen, so dass keiner ganz dem anderen
gleicht. Diese kraftvolle und strenge Holzschnitt-Technik, die auf kleine Wirkungen
verzichtet, steht in deutlicher innerer Beziehung zu der erhabenen Schlichtheit des
Bibelwortes, das sie vielleicht am vollkommensten auszudriicken vermag; so
scheint in dem >Gesicht des Jesaia« der ornamentale Schmuck aus den gottlichen
Worten selbst gleich Blitzen hervor zu schief3en, indem er sie zugleich in strophe-
nahnlichen Gebilden zusammen halt. Rudolf Koch selbst ist, wie er sagt, technisch
nicht Uber die einfachste Art des Schnittes hinausgekommen; er hatte aber einen
fiir das Holzschneiden hoch begabten Schiiler, Fritz Kredel, der bald die Fithrung auf
diesem Gebiete ubernahm.

Die Wallau und die Wilhelm-Klingspor-Schrift

Auf das Jahr 1918 geht auch eine andere Schopfung des Kiinstlers zurtick; im Herbst
dieses Jahres schrieb er die Seligpreisungen in einer reich gegliederten, gotischen
Schrift, die der Ausgangspunkt fiir eine der schonsten Schriften wurde, die er tiber-
haupt geschaffen hat; hier ist es wieder Karl Klingspor, der die Moglichkeiten, die
in dieser Handschrift lagen, sogleich erkannte und die Schaffung einer Druckschrif

anregte, die in dem Reichtum der Formen unter den modernen Druckschriften nicht
ihresgleichen hat. Uber sechs Jahre, von 1920 bis 1926, zog sich der Schnitt dieser
Schrift hin, eine Tat des mutigen Idealismus in einer ganz auf materiellen Erwerb
eingestellten Zeit, denn die Schrift war keine Gebrauchsschrift und nur in be-
grenzten und ausgewahlten Fallen verwendbar. Bei ihr kommen Grundséatze und
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Gepflogenheiten zur praktischen Anwendung, wie sie in den Drucken Gutenbergs,
im Theuerdank und in Kaiser Maximilians Gebetbuch gebrauchlich gewesen wa-
ren. In den Graden 10-60 Punkt ndmlich —die Schrift war tiberhaupt in den Gréf3en
von 8-60 Punkten geschaffen worden — hatte sie schmale und breite Grof3buchsta-
ben erhalten, ebenso eine Anzahl verschieden breiter Gemeinbuchstaben, dazu Li-
gaturen, Endbuchstaben und Zierschwiinge, alles zu dem Zweck, die Schrift- und
Satzwirkung harmonischer und ausgeglichener zu gestalten. In der herrlichen
Schriftprobe heif’t es, dass, obwohl unsere Zeit nicht die Unternehmung von so an-
spruchsvollen Druckwerken erlaubt wie die Zeit Gutenbergs, wir doch das Verlan-
gen haben, in der Guite und Schonheit unserer Arbeit nicht hinter den Alten zuruck
zu stehen; so sei diese Schrift fiir Aufgaben gedacht, fiir die unsere glatten Ge-
brauchsschriften nicht ausreichen und die, aus den Bediirfnissen unserer Zeit ge-
boren, erhohten Anspruch auf Schrift- und Satzwirkung erheben. Es lag nahe, die-
se Schrift, deren Herstellung nur durch uneigenniitzige, von tiefem Verstandnis fiir
die Bedeutung seines Berufs getragene Auffassung des Inhabers der Schriftgief3e-
rei moglich wurde, nach dem hochverdienten Bruder Karl Klingspors, der am 29.Ja-
nuar in Offenbach gestorben war, die Wilhelm-Klingspor-Schrift zu nennen. In ei-
ner fiir Deutschland traurigen und dunklen Zeit bedeutet diese Schrift, die einen so
langen Entstehungsprozess durchmachen musste und die Stempelschneider zur
Entfaltung ihres ganzen Konnens zwang, eine glinzende Wiederbelebung alter
deutscher Kunst, in Wahrheit eine nationale Tat.

Ein Jahr vor dem Erscheinen der Probe zur Wilhelm-Klingspor-Schrift begann die
Schriftgiefierei den Schnitt einer Rundgotisch, die nach dem Mainzer Drucker die
'Wallau« genannt wurde. Wie Georg Haupt, der langjahrige Freund Rudolf Kochs, in
seinem Buch >Rudolf Koch, der Schreiber: (Insel-Verlag, 1936) erzahlt, befand sich
ein in einer Rundgotisch, der so genannten Rotunda, geschriebenes Blatt aus einem
italienischen Missale des 14. Jahrhunderts, in Kochs Besitz. Es hing in seiner Werk-
statt und beschiftigte ihn oft. »Die ausgereifte und in sich vollendete Klarheit der
Zuge«, so berichtet Haupt, »entsprach nicht den personlichen Bediirfnissen seiner
Handschrift, war aber als Grundlage fiir eine Druckschrift hervorragend geeignet«.
So haben wir hier den einzigen Fall, dass Koch die Herstellung einer Druckschrift
nicht in handschriftlicher Ubung vorbereitet hat. Seine beiden einzigen Schrift-
blatter in Rotunda sind erst entstanden, als die Druckschrift bereits im Wesent-
lichen festlag! Auch die Arbeit an der Wallau dauerte geraume Zeit und war erstim
Dezember 1930 abgeschlossen. Die ausserordentlich komplizierte Form der ge-
schriebenen Rotunda stellte ihrer Umwandlung in die Druckschrift grofde Schwie-
rigkeiten entgegen, die erst in miuhevoller und langwieriger Arbeit und nach imm-
mer wieder aufs neue angestellten Versuchen iiberwunden werden konnten. Die
fertige Schrift entsprach der geduldigen Sorgfalt und den von Sachkunde und Er-
fahrung geleiteten Bemithungen, die auf sie verwendet worden ware; es war eine
wundervoll klare gotische Schrift von gleichmaéssigem Duktus entstanden, die all-
ler »barocken Zutaten¢ entkleidet war und dem modernen Empfinden voll ent-
sprach. Sowohl die Versalien als auch die Kleinbuchstaben sind in diesem Sinne
durchgearbeitet. An einer Reihe von frithen Probedrucken erkennt man, dass Rudolf
Koch die Grof3buchstaben im Laufe der Zeit vollig verandert hat; er ersetzte die
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schweren gotischen Versalien durch die einfacheren, kraftvollen Formen der friih-
mittelalterlichen Unziale, die es ermoglichten, auch fremdsprachliche Texte aus der
Wallau zu setzen. Gleichzeitig entwarf er deutsche Grofibuchstaben fiir die Schrift,
die so, doppelt geriistet, den verschiedenartigsten Anforderungen gerecht werden
konnte. Der Erfolg der Wallau, die sich zuerst schwer durchsetzte, tibertraf spater all-
le Erwartungen und veranlasste den bedeutenden englischen Fachmann B.H. New-
digate in der Zeitschrift -The London Mercury« zu der Bemerkung, es sei bedauerlich,
dass der deutsche Buchdruck so zur Antiqua neige, wahrend doch die Wallau zeige,
dass die deutsche Uberlieferung zu neuem Leben erweckt werden kénne.

Rudolf Koch hat sich, von der stillen Kleinarbeit der Schriftgief3erei unterstiitzt, in
dieser Schrift selbst iibertroffen; sie ist eine wirkliche Neuschépfung auf dem Ge-
biet der gotischen Druckschriften und dadurch eine umwalzende Tat. Ein magerer
Schnitt der Wallau entstand 1933, ein schmaler halbfetter 1933/1934 und ein fett-
ter 1933/1935. Die Wallau war aber nicht nur eine typographische Hochleistung,
sondern dartiber hinaus eine mutige und unabhangige Tat, wie ja die Schriftgie-
Rerei von den Tendenzen einer verworrenen Zeit frei und unbeirrt ihren Weg ge-
gangen ist. Ihr Erscheinen fallt mitten in die Zeit der mechanischen Graphik, deren
Auswiichse einen Drucker vom Range eines Carl Ernst Poeschel zu seinem aufriitt-
telnd offenen Brief Gegen die Mechanisierung — fiir die Personlichkeit« veranlass-
ste. Es war die Zeit der Vorherrschaft der Grotesk, die alle anderen Schriftformen zu
verdrangen strebte.

Kochs Grotesk - die Kabel

Esist nun interessant und bezeichnend fiir seine freie, von allgemeinen Grundsat-
zen geforderte, aber nie gefesselte Art des Schaffens, dass Rudolf Koch auch eine sei-
nem eigenen Empfinden entsprechende Grotesk, die Kabel, in einer Zeit schuf, als
ihn bereits die Wallau, die in gewisser Weise einen Protest gegen die Grotesk dar-
stellte, beschaftigte. So entstand 1926 die Leichte Kabel, die erste in einer langen
Reihe von Kabel-Schriften; sie erschien 1927. In den nachsten Jahren wurden die
Grobe Kabel, der, da sie als Auszeichnungsschrift verwendet werden sollte, die
Norm-Kabel als Gebrauchsschrift diente, die fette, die schmale und die schmale
halbfette Kabel, die leichte und die grobe Kabel-Kursiv und eine Zierform, die Zepp-
pelin, geschnitten. Dazu kamen im Jahre 1929 Rundbuchstaben als Zusatzformen.
Im Vorwort zur Probe der Leichten Kabel hat sich Koch iiber seine vom Zeitgeist ab-
weichende Auffassung von der Gestaltung einer Grotesk ausgesprochen. An-
schaulicher und eingehender hat er sich spater in einem Brief an Julius Rodenberg
geauflert, und da diese Satze sehr charakteristisch fiir Koch sind, mogen sie hier ste-
hen: »Die Aufgabe, eine Schrift mit Zirkel und Lineal zu machen, war mir hochst ver-
lockend, denn gerade, weil mein lebhafter Anteil an der Schriftform sonst immer zu
sehr personlichen Formulierungen fiihrte, so hoffe ich, nun einmal meiner ganz le-
dig zu sein. Die Leute meinen immer, ich suche den personlichen Ausdruck, aber das
ist gar nicht wabhr, ich fliehe ihn, wie ich nur kann, aber es gelingt eben nicht. Nun
ist es auch hier nicht gelungen. Man hat deshalb vielleicht in Deutschland dieser
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Schrift nicht den Raum gegeben wie anderen, weil ein dem Geist des herrschenden
Stils entgegen gesetztes Wesen daraus spricht.« (Brief vom 30.Juli 1931). Das in die-
sen Worten zum Ausdruck kommende, fast rithrende Bestreben des Kiinstlers, sei-
ne starke personliche Eigenart zugunsten einer rein verstandesmaéfiigen, mathe-
matischen Schriftkonstruktion zu unterdriicken, hat — wie er selbst erkennt — kei-
nen Erfolg gehabt. Durch die wenigen, einfachen Mittel, die bei einer solchen Schrift
dem Kinstler noch einen persénlichen Spielraum gestatten, wie die sorgfaltig er-
wogenen Maf3e der Breiten und Zwischenraume, hat die Kabel doch ein starkes per-
sonliches Geprage erhalten; sie wirkt sehr lebendig und frisch und gleicht be-
sonders auf Spruchbandern einem schlanken Briickengebalk, dessen Schonheit in
der Notwendigkeit und Zweckmafiigkeit aller Teile liegt. Dennoch hat man die Emp-
findung, dass Rudolf Koch mit seiner Grotesk-Schrift Wege ging, die nicht ganz in
seiner Richtung lagen. Mit welcher inneren Anteilnahme hatte er die Wilhelm
Klingspor in allen ihren Einzelheiten ausgearbeitet! In ganz anderer Weise als bei
der Grotesk war er hier in seinem Element, und die ungebrochene Kraft seines
Schaffens, das sich in der ihm am meisten zusagenden kiinstlerischen Form auss-
sprechen darf, leuchtet aus jedem Buchstaben hervor!

Neben der gotischen Schrift lag ihm die Fraktur, die eigentlich deutsche Schrift, am
nachsten, deren traditionelle Elemente er bei dem mageren Schnitt seiner ersten
Meisterleistung, der Deutschen Schrift, der 1918 herauskam,, wieder mehr betont
hatte. Noch mehr geschah das bei der Deutschen Anzeigenschrift, mit deren Schnitt
ein Jahr spater bei Klingspor begonnen wurde, die 1923 in breiter, schmaler und en-
ger Abwandlung herauskam. Inzwischen hatte die Stempelsche Schriftgiefierei die
Schrift erworben, die im Todesjahr des Meisters noch in einem mageren Schnitt, der
die Bezeichnung Deutsche Werkschrift erhielt, erschien und zuerst in einem Haus-
druck dieser Schriftgief3erei (Rudolf Wolf, Fraktur und Antiqua) Verwendung fand.

Die Claudius

In den letzten Jahren seines Lebens erhob sich das schriftschopferische Genie Ru-
dolf Kochs noch einmal zu bedeutender Hohe. In der Claudius, die erst nach seinem
Tode erschien, ist der Kiinstler ganz er selbst; alles, was ihn in seinen langen und
unablassig fortgesetzten Bemithungen um Schrift und Handwerk bewegt hatte, die
Leidenschaft, mit der er besonders in der ersten Zeit nach dem Kriege alles unter-
nommen, und die liebevolle Sorgfalt, die er in seine Arbeit gelegt hatte, alles das
klang gegen Ende seines Lebens in einer Abgeklartheit und Ruhe aus, die aus voll-
endeter Meisterschaft erwuchs. In seinen letzten Schépfungen tritt auch immer
mehr ein aus der vollen Beherrschung der Form sich von selbst ergebender feiner,
kultivierter Geschmack hervor, der in den leidenschaftlichen Erzeugnissen einer
fritheren Periode wie in den Blockbiichern, manchmal von Gebarde und Pathos
uberwuchert wurde.

Ein glanzendes Beispiel fiir diese letzte Entwicklung des Meisters ist die Claudius,
die sein Sohn Paul Koch nach den Vorlagen und Anweisungen seines Vaters in ei-
nem Grad auf den Stempel Uibertragen hat, eine der herrlichsten Frakturschriften,
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die er im Geist der gotischen Schrift der Frithdrucke gehalten hat und die er selbst,
wie Georg Haupt schreibt, sein Lieblingskind nannte. Diese Fraktur, die die lange
Reihe der Schriftschopfungen Rudolf Kochs kront und abschlief3t, wurde zuerst als
Hausschrift in der Druckerei seines Sohnes, im Hause zu Flrsteneck in Frankfurt
a.M. gebraucht. Dann wurde sie von Klingspor ubernommen und in weiteren Gra-
den geschnitten. In den einfithrenden Worten der Schriftprobe wird ihr Name er-
klart: »Wir nannten diese Schrift »Claudius< zum Gedenken an Matthias Claudius,
den aus der Fiille seines kindlich glaubigen Herzens schopfenden Dichter und
Volksschriftsteller, den Wandsbecker Boten, dem die Welt, Natur und Menschen Zeu-
gen des Wirkens Gottes sind, und der aus diesem Wissen heraus seinen Mitmen-
schen in Liedern, Briefen und nachdenklichen Geschichten Trost und Weisheit spen-
det.« Auch seinem Urenkel, dem Dichter Hermann Claudius ist die Schrift gewidmet.

Tloubins
Wi [ind audy nichts einer obhne den anderen,

wit [ind feine Einzelmen[then [ondern eine

Gefamtheit, eine BGemein(dyaft.
Rubdolf Rody

Kochs Arbeit mit Feile und Punzen, die bei der Neuland noch mit dem sproden Stoff
rang und schon in der Jessen-Schrift eine Fiille von eigenartigen Wirkungen erziel-
te, gelangt in der Claudius zu vollendeter Beherrschung der Form; gerade diese
Schrift zeigt, welchen Reiz die leise Unregelméfligkeit der Bildungen, verbunden mit
grof3em handwerklichem Konnen, auszuiiben vermag. Die Beziehung der Schrift zu
dem Dichter Matthias Claudius deutet an, in welchen Drucken diese Schrift Ver-
wendung finden kann, die in besonderer Weise geeignet ist, den Worten des Dich-
ters eine wiirdige Fassung zu geben.

Im Jahre 1932 folgte Koch einer Einladung des Double Crown Club in London, einer
bibliophilen Vereinigung, die sich die Pflege des Buches angelegen sein lasst. Die An-
sprache, die er vor dem Club hielt, und in der er in der einfachen nattrlichen Weise,
die wir an ihm kennen, von seiner Arbeit sprach, gewann ihm rasch die Herzen der
Englidnder —»a charming and simple man: (ein reizender, schlichter Mensch) schrieb
mir ein Engliander unter dem frischen Eindruck seiner Rede. Er erzihlte den Eng-
landern auch von seiner Deutschlandkarte, an der er damals noch arbeitete, und die
ein Jahr nach seinem Tode (1935) im Insel-Verlag erschien.

Kochs Deutschlandkarte

Der Plan, eine Landkarte zu machen, war schon viele Jahre vorher bei ihm aufge-
taucht, als er sich eine Karte von Deutschland gekauft hatte und sie so hasslich fand,
dass er sie nicht aufhdngen mochte. Seine Karte sollte das Bild des geliebten Vater-
landes ganz anderes wiedergeben als es bisher uiblich war. Kein gedridngtes Durch-
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einander von Namen und Strichen sollte das Auge verwirren, sondern das We-
sentliche in schoner klarer Gliederung gegeben, Flusse, Stadte und Gebirge mit zar-
ter, aber deutlicher Schrift so bezeichnet werden, dass ein Irrtum nicht méglich war
und doch die Schrift hinter der bildlichen Darstellung zurtick trat.

Das Neuartige aber bestand darin, dass mit der rein schematischen Wiedergabe der
geographischen Verhaltnisse gebrochen wurde und statt der helleren und dunkle-
ren Flecken, Spiralen und Kreise, mit denen die verschiedenen Formen der Erdo-
berflache sonst bezeichnet werden, ein perspektivisch gesehenes Bild der wirk-
lichen Landschaft,wenn auch nur in Andeutungen erscheint. Fiir eine solche Art der
Darstellung boten die alten Landkarten, die auch Hupps Interesse erregten, manche
Anregung; dazu ergaben sich aus dem Gedanken, ein auf den Raum einer Karte zu-
sammen gedringtes, anschauliches, an ein Gemaélde erinnerndes Gesamtbild
Deutschlands zu geben, von selbst eine Menge neuer Méglichkeiten fiir den Zeich-
ner.

So charakterisiert Koch die Walder und waldbedeckten Gebirge durch Gruppen von
Laub- und Nadelbdumen, die Ufer des Rheins durch Reben, die Tiefebenen Nord-
westdeutschlands durch zierliche Windmihlen. Die Stadte werden durch ein be-
merkenswertes Bauwerk bezeichnet, so dass die Karte mit den tiirmereichen Zeu-
gen vergangenen Lebens wie mit glanzenden Schmuckstiicken tibersat ist. Sie 1adt
uns ein, »mit den Augen darin spazieren zu gehen« und lasst unwillkurlich die Er-
innerung an Mdrikes von zarter Poesie erfiilltes Marchen »Der Schatz« auftauchen,
worin von einer alten, in einer von Mondschein erleuchteten Rumpelkammer auf-
gehangten Landkarte erzahlt wird, die ein Elf reisend durchwandert, wiahrend die
zur Verzierung des Titels in einer Ecke angebrachte Landschaft Leben und plastische
Form gewinnt und in den sich weitenden Tiefen ihrer Tadler und Wiesengriinde das
anmutige Drangen und Treiben eines Elfenfestes enthiillt. Wie auf alten Karten
sind die Seiten mit dem Wappen der einzelnen Lander geschmiickt; die ganze Kar-
teist von einem Spruchband umrahmt, einem echten Werk des Schriftkiinstlers Ru-
dolf Koch, der sich dazu die herrlichen Verse Holderlins wahlte, die mit den Worten
beginnen »Oh heilig Herz der Vélker, oh Vaterland!«< Die Worte dieses Spruchbandes,
die dem ganzen Werk einen hoheren Sinn verleihen und es zugleich ornamental
einfassen, sind in strenge Bandform gefasst; einen reizvollen Gegensatz dazu bilden
die ganz frei mit zartestem Schwung hingeworfenen Verse Ernst Moritz Arndts in
der unteren Halfte der Karte, dort, wo der tiefe Einschnitt Bohmens eine freie Stell-
le bot: "Wo Gottes Sonne zuerst dir schien... da ist deine Liebe, da ist dein Vaterlands:.
Rechts unten, ausserhalb der Grenzen, ist eine Windrose gezeichnet, die jene Verse
aus dem Westéstlichen Diwan in Antiqua-Versalien umrahmen:

Gottes ist der Orient,

Gottes ist der Okzident,

Nord und siidliches Geldnde
Ruht im Frieden seiner Hande.
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Neben diesen Einzelarbeiten, fiir die Koch, obwohl sie oft — wie die Deutschland-
karte — durch einen Zufall angeregt wurden und nicht in der Hauptlinie seines
Schaffens lagen, seine ganze Kraft einsetzte, geht die Arbeit an den Druckschriften
weiter.

Die Offenbach

Der gliickliche Gedanke, zu einer Schrift unziale und deutsche Grof3buchstaben zu
zeichnen, wurde wie bei der Wallau auch bei der Offenbach, einer der letzten Schop-
fungen des Meisters, durchgefiihrt. Die Offenbach gehort zu den zahlreichen Schrif-
ten der Schriftgief3erei, deren Herstellung sich tiber Jahre hinzog. Mit den Entwriir-
fen hatte Rudolf Koch schon im Jahre 1928 begonnen, der erste Grad wurde 1931 ge-
schnitten, und noch in seinen letzten Lebenstagen beschéaftigte sich Koch, wie in
dem Vorwort der nach seinem Tode veroffentlichten Probe berichtet wird, mit Korr-
rekturen zu dieser Schrift. Sie erhielt den Namen der Stadt Offenbach.

In dem gleichen Vorwort heisst es: »In Offenbach, in unserem Hause, entstanden
um die Jahrhundertwende die ersten Kiinstlerschriften, hier schuf Koch seine ersten
Druckschriften, hier arbeitete er als Schriftzeichner und als Lehrer 28 Jahre lang bis
zu seinem Tode.« Von Rudolf Koch stammen der magere Schnitt und die unzialen
Grof3buchstaben; die deutschen Grof3buchstaben und die Entwiirfe fiir den halb-
fetten Schnitt hat sein Schiiler und Nachfolger in der Schriftgief3erei und an der
Kunstgewerbeschule, Hans Kithne, in treuer und strenger Anlehnung an die von
Koch geschaffenen Formen gezeichnet. Koch hat in dieser Schrift die grofdte Zu-
rickhaltung getibt; ihre einfachen, schmucklosen Formen erscheinen bei fliichtiger
Betrachtung niichtern und ohne den personlichen Zauber, den sonst alle Schriften
Kochs ausstrahlen. Erst allméahlich erkennt man das verhaltene Leben, das in ihren
strengen, beweglichen Linien pulsiert, gedampft durch die abgeklarte Ruhe eines
daseins, iiber das sich schon die Schatten des Todes breiteten. Die Offenbach, die
von Gustav Eichenauer meisterhaft geschnitten wurde, ist nicht ein Werk des
Schreibers, sondern des Schriftdenkers Rudolf Koch; sie ist bewusst nach einer Idee
gebildet, nicht, wie so viele seiner Schriften, aus Schreibiibungen wie von selbst her-
vor gewachsen. Auch aus diesem Grunde fehlt ihr die Frische und Urwiichsigkeit bei
einer Fiille von Feinheiten im Einzelnen.

Magere Offenbady mit deutfdyen Grofbudyftaben

Die frage nadh der beflecen Eesbarheit hat bie leiten Jahezehnte hinburdy oiele
Unterfudyungen ut §olge gehabt. Mirgenba honnte man bemeifen, bafi bie La-
teinfdyrift beffer au lefen fei, oielleidyt wutde [ogar Das Wegenteil feftoetellt.
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Noch einmal, im April 1934, hat sich Koch der Fraktur zugewendet; der Plan, eine sol-
che Schrift in tiberlegter Gedankenarbeit zu konstruieren, wurde in der Neu-Frak-
tur — einer nicht sehr gliicklich gewéhlten Bezeichnung — verwirklicht, einer Schrift,
die alle eigentiimlichen Ziige einer Kochschen Fraktur tragt: starke Zuriickbildung
der Schnorkel, das Fehlen der Elefantenriissel und der Gabelung der Oberldngen.
Wie die Offenbach ist auch die Neu-Fraktur von grofder Zuriickhaltung; erst dem tie-
fer eindringenden Blick enthtillt sie verborgene Schonheiten.

Die Beschrankung, die sich Koch hier bei der Ausgestaltung der charakteristischen
Elemente der Fraktur auferlegt, war bewusst und bedeutete ein Ringen um neue
Formen, ein Weiterschreiten zu neuen Zukunftsmoglichkeiten. Aber die Gedan-
kenarbeit, der die Offenbach wie die Neu-Fraktur ihre Entstehung verdanken, nahm
ihnen viel von ihrer Frische; es fehlt ihnen der unfassbare Hauch des Augenblicks,
den ein so fliichtig eilendes Gebilde wie die Schrift oft so gliicklich verrat.

Den finden wir in einer anderen Schrift des Meisters, der Holla, einer frei bewegten,
flissigen Schrift, zu der ihn seine handschriftlichen Ubungen gefithrt hatten und
in der Kurrent-Schrift, die er aus seiner eigenen schonen Handschrift heraus ent-
wickelt hatte. Beide Schriften sind ein Versuch, das Spontane, Fliichtige und doch
ganz das Personliche der Handschrift in einer Druckschrift festzuhalten; ihre Her-
stellung brachte grofe Schwierigkeiten mit sich und stellte die hochsten techni-
schen Anforderungen an die Schriftgief3erei. Bei der Holla, die sehr fliichtig ge-
schrieben ist, und sogar die Rauheiten und Unebenheiten der Handschrift treu be-
wahrt, mussten zahlreiche Versuche gemacht werden, ehe sie die endgiiltige Gestalt
angenommen und eine echte Koch-Schrift geworden war. Sie l1auft sehr schmal und
hat weder Anschliisse noch Uberhang; bei ihr und bei der Kurrent half die ver-
stdndnisvolle Mitarbeit des Stempelschneiders, der die Absichten des Kuinstlers in
allen Einzelheiten verstand und unterstiitzte, tiber alle Schwierigkeiten hinweg. Die
Holla hat eine ausgedehnte Verwendung als Reklameschrift gefunden, wofiir sie
Koch, dem das Werbewesen innerlich fremd war, keineswegs bestimmt hatte. Sie
eignet sich aber auch fiir ernstere Zwecke. Es wurden schone Einblattdrucke mit
Sinnspriichen aus ihr gesetzt, deren wie auf Fliigeln getragene, von schwungvollen
Versalien belebte Wortbilder einen starken Eindruck hinterlassen, z.B. das schone
Wort Holderlins, das in einem geheimnisvollen Zusammenhang mit den edlen und
fliichtigen Zeichen dieser Schrift selbst zu stehen scheint: »Uns ist gegeben, auf kei-
ner Statte zu ruhn.«

Mit diesen beiden Schreibdruckschriften kehrt Koch am Ende seiner irdischen Lauf-
bahn, seine Arbeit gleichsam vollendend, wieder zum Ausgangspunkt zuriick, zum
Schreiben, dem Kernpunkt seines Kinstlertums. wie das nie versiegende Quell-
wasser der Berge den ruhig dahin flief}enden Strom verborgen néahrt, so wird die
kiinstlerische Schaffenskraft Rudolf Kochs, die sich in einer Fiille von Druckschrif-
ten so glanzend offenbart hat, von zwei méachtig sprudelnden Quellen gespeist und
erneuert: von seiner Schreibarbeit in den Stunden des Alleinseins, in denen er sich
ganz frei entfalten konnte, und von seiner Tatigkeit als Schreiblehrer, wenn er ge-
bend und empfangend, anregend und selbst angeregt im Zusammensein mit der
Jugend die Schrift von immer neuen Seiten sah.
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Rudolf Koch war 58 Jahre alt, als am 9. April 1934 ein Herzschlag seinem Leben ein
Ende machte. Es lag nicht in seiner anspruchslosen, bei allem nattirlichen Selbst-
bewusstsein liebenswiirdig-bescheidenen Art, in den Vordergrund zu treten, aber
der Drang zu wirken, sein rastloses Fortschreiten von einer Stufe zur anderen fiihr-
te ihn von selbst in das helle Licht der Offentlichkeit und lie ihn Ruhm und Aner-
kennung in reichem Mafie finden.

Uberblicken wir seinen Lebensweg, so erscheint es uns fast wie eine Fiigung, dass
er im Jahre 1906 die enge Verbindung mit Karl Klingspor schlof3, die so bedeu-
tungsvoll fiir ihn werden sollte. Hatte doch Klingspor in den handschriftlichen
Ubungen des neuen Mitarbeiters schon die darin schlummernden Druckschriften
ahnend voraus gesehen, wie bei anderen, die noch keinen oder einen wenig be-
kannten Namen hatten, mit nie irrendem Blick die Schriftbegabung herausfand
und ihr in grof3ziigiger Weise Gelegenheit zur Betidtigung gab. Niemand hat das
deutlichger ausgesprochen als Koch selbst in einem Brief vom 15. Februar 1926, in
dem es heisst: »Meine Druckschriften sind alle so entstanden, dass ich beim Schrei-
ben mir Formen ausbildete, die, niemals im Hinblick auf eine Druckschrift, nur fiir
den gerade vorliegenden Zweck meiner Handschrift entstanden. Erst nachdem die
Form schon in allen Teilen festgelegt war, wurde, immer durch Karl Klingspor und
immer wieder zu meiner Uberraschung, die Anwendung auf die Druckschrift ge-
fordert.«

Rudolf Koch hat auf das Berithmtsein nicht viel Wert gelegt; aber es brachte ihm et-
was, was jeder Kiinstler braucht, wenn er seine Frische und Unternehmungslust be-
halten will: Resonanz. Die fand er in den Stimmen der Offentlichkeit und im enge-
ren Kreise seiner Schiiler. Als einmal davon die Rede ist, dass er doch nicht so viel
aus der Hand geben, sondern es selbst machen sollte, bricht er in die Worte aus: »Da
habe ich gemerkt, dass ich kein Kuinstler bin, sondern ein Lehrer, ein Schulmeis-
ter...das Nicht-mehr-selber-machen, das Aus-der-Hand-geben ist ein hartes Stiick,
aber es muss sein.«

Ersieht sich das an, was andere an seiner Stelle gemacht haben und findet, dass es
»kuhler ist, nicht mehr so bewegt, wie ich war und bin. Es war etwas Werkstatten-
mafiges, es war ein Auftrag, ein anderes Wesen. Aber ein Wesen, das mich aufs
Hochste angelockt hat.« So sehen wir ihn am liebsten vor uns, wie er, der mit sei-
nem Kindergemiit und einem feinen Humor eine tiefernste Lebensauffassung ver-
einigte, inmitten seiner Werkgemeinschaft saf3 und den Scherzreden lauschte, die
munter hin und her flogen. So wird er auch denen in lebendiger Erinnerung bleiben,
die das Gliick hatten, mit ihm zu leben und zu arbeiten.
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